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Cr:lm Betancourt crodits his suboonsclons wih indomung his art. On 2
corecines level, however, it s his fascration with mazkings and myths relased
o eary indgenous Cantbean peoples, especially the Taino, who wekomed
Colizmibtnes o the New World in the 15th century, whach lies at its heast. Hs
ceuve has long boen assodased with what be feems "2 sort of contesmiporized

Culm Berancourt le otorga a su subconscente el erédito ds in-
formar su arte. En ¢l nivel de la concienaa, sin embargo, ¢l cora-
260 de su arre reside en su fascinacion por Jos signas ¥ los mitos re-
lacionades con los pueblos indigenas originarios del Caribe, espe-
culmente el Taino, que dio la bienventda a Coldn al Nuevo Mun-

Carlos Bictancourt, born and razsed m Puerto Rico of Cuban parents
studied painting under Joege Rechany.

In 1951 bve maoved 1o Miami, where he stdied Art and Architecture at
Miami-Dade Community College and went an to recvive his Assocate of
Sclence Degroe at the Art Institute of Foet Lauderdale

He has received numerons awards and grants, such as the Florda
Department of State Millennium Cultural Recognation Award, a Notional
Endowment for the Arts grant, and a Miami Beach Arts Coundl Gramt
Among, other exhibitions, he represented the Urited States in the 2001
L5
2002, aned at ARCO in Madrid, Iebruary 2000

Prominent collections include the Smithsomian National Portrant

vial in Santo Domingo, exkabited at Basel Miami Beach i December

Gallery In Washington, D.C. and the Metropolitan Museum of Art in
New York.

The astist lives in Mizmi, Bonda

Hijo de padns cubanos, Carlos Betancourt nacié y se crié en Pucr-
to Rico, donde estudid pintara con Jorge Rechany. En 1981 sc tras-
lado a Miami, donde estudis arte y arquitectura en ¢l Miami-Dade
Community College, para lucgo diplomarse en o Ant Institute de
Fort Lasderdale (Associate of Scence Degree). Ha recibido numero-
sos premios y bocas, entre ellos, el Milleanium Culoural Recognition
Award otorgado por ¢l Departamento de Estado de La Florida, una
subvencion del Foalo Nacianal de las Artes y otra ded Miami Beach
Arts Council, Representa a los Estados Unidos en la Bienal de San-
to Domingo 2001, expuso en Are Basel Miami Beach en diciembre
de 2002, y en ARCO, Madeil, en febrero de 2003, adenis de haber
participado en numerosas cxpasicionce. Sus obras estin representa-
das en importantes coleccivnes, entre dlas k2 del Smithsonian Natio-
nal Portrait Gallery en Wishington, D.C. y Ly del Metropalitan Mo-
seum of Art de Nucva York, Betancourt vive en Miami, Florida




sevually dharged undercurnents. Detancourt seserved a subile, muted paletae foe
females, commecting them litezally and nwthecally to the <ource of growing
things, rendering them potent in focundity, & not hue, whiks he snesied his
male subjects with dazzling Fauvist shades. Although be pushoed dinematic
irenity %o a poctonial synthetist extreme in works like OubaoMein (Ida &
Sagrel freen 2X2, ond this year's Untitled, . which figuns diswolve,
chamedeon-libe, inlo their surrounds, his moesl ncenl projects suggest that be
has surmendenad the wild aandon of colar i exchangg for his graphec mols
Betincourt bas often ublzed getune to rdnfocoe vin/vang coocepts of
resislance and submission, vigorand placidily, se<rving — as atuse dies - not
just bravura colog, but bravura gesture, foe males of the speaea Wilress the
artet’s banxque grap in Intervention in a Delightfal Setting-Guads, or his
dramatic precning (think cobult peacock), as he exultantly <catters the ke of
his granémaoeher, in The Worduipping of My Ancestoes. Compare this vilaly
to thwe passively infoemed femininity of Ana, whom ke has transfomaed into a
serene, swolken, archaic fertility goddes, in The Execuloss.. and Bpuanabvena,
Seductive selbngs allude %o realms imagined or decamed  mther than
experienond or known. Dusting, sprinkling, scattering, smudging, and paincing
his subpects and the enviroes they cooupy with Ldile substancoes, both ceganic
and inorgamic, the artist projets a magcal pukea comporsad of isadnatua!
elements that ane loaded with spocial skgnificance: glitter subetitutes foe g
staes of Afncen myths (QubsoMoin) sl efers %0 arcent burals (My
Grandmother's Adves) funerary adhes ane sescstial (The Worshipping of My
Ancstors); pigment (Luls Tropleana) serves 25 a vebidle of tramsenutiation This
i the <ull of tnbal fetedes, of polont acostivns widdied by chamans anild
mediare men whore persocae the att ceremanially assames, Thus cven as
his visual and sechnical vocabulasy evnlues, Carks Betanconrt coetimxs o
mmbne and infuse his art with the spintual esence of the AdroCarddean
cultures he intuits, embeaces, appropriates, and cckhrles @

"Denise Geron is Assocale Dinectar foe Caratoral Alfaies at the

Lorve At Museam, University of Miami, Florda

Oubao-NMein Isla de Sangre or Ri, 2001
Calar Franr an Vingl, 120 x 145 inches! Eaditioe T of 1

Cowriery of Roberr Midler Gollery, New Faek

cepciin, darke un caricrer abstracto a bas formas figurativas v tans-
mitir la idea de unidad, mds que de diferencia, enire Jo orgdnico y
lo inarginico. Su uso tambida sirvid para delatar la presencia de co-
rrientes oculnas con un contenido sexual. Berancoure le resend a ba
muper una paleta de tones renies v apagados, cansarindola Lireral
y miticamente con la fuente de rado lo que crece y haciéndola po-
tente en fecundidad si no en colarido, micniras que revistid a sus
sujeros masculines de deslembrantes conalidades Banviseas, Aungus
llevd Lz intensidad cromirica a una sintesis pictdeica exteema en
ohras como “Oubao-Moin “(lIsta de sangre). de 2002, o la del co-
reiente afe “Sin Tioedo”, en la que las figuns se funden con lo que
las rodea, a b manera de los cansaleanes, sus PIOYECIQs f1xds recen-
tes sugieren que ha renunciado a su desentrenado uso del coloe en
prov de sus safces grificas. Becancoure ha urilizado cen frecuencia el
£C510 para reforzar bos concepeos vinfvang de resistencia ¥ sumi-
siom, vigor y placidez, reservando —tal como lo hace b parusaleza-
na solo colores vigorosas sino mbidn gestos vigorosos a las ma-
chas de la especie. Somos testigas de la percepcion bareoca del ar-
tistz en “Intervention in a Delightful Serring-Guada™, o de su dra-
ndrica fornu de arreglarse las pliumas (cal como un pave el color
cabalra) micniias desparcama, exuliante, bis conieas de su abuela
en “The Worshipping of My Ancestors™. Comprirese esta vitalidad
con b femineidad pusiva de Ana, a la que ha ganstormxlo en una
diasa arcaica de I ferlidad, serena @ hinchada, en “The Execu-
wrs” ven “Tgeanaboina”, Escenarios seductores aluden al reino de
o imaginado o ko sofiado mis que al de lo expadmentado o cono-
cido, Espolvorcando, silpscando, desparramando, tienanda v pin-
tande sus remas v los ecscenarios QUE OCUPAN CON SUSENCIs, anto
onzinicas como inorginics, que producen un electo de wcdlidad,
cl artista provecta un madio Moo compesto por ckmentos -
dividuales imbuidos de un signiticado especial: o brillo sustitupe
las estredlas fugaces de los mitos alvicanos ("Oubao-Moein™); la te-
rea hace referencia a los entie-
rros de [a antigiiedad "My
Grandmaother's Ashes™; las ce-
nizas funcrarias son ancestrales
(" The Worshipping of My An-
costors”)s el pigmento {*Luis
Trapicana”) sirve como vehicu-
lo para 1 transmutzaon. Fsta
ex la sustancia de los fetiches
trilales, de las potentes acumu-
lxzones que mangjan los cha-
manes ¥ médicos brujos cuya
personalidad o asumida cere-
manulmente por el artista. As,
a medida que su vecbularnio vi-
sual v técno evoluciona, Car-
los Berancours continda imbu-
yendo a su arte de ks esencia es-
pirtual de las culturas afro-ca-
rihenas que él inruye, abraza,
hace suyas y celebra. @

*Denise Gerson es Direcrora Adjunma ddd Departamento de Cura-
doria del Lowe Are Museum, Universidad de Miami, Flarida.
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wrallity," some dexdpberable, some not, some plupsbod from trbal sources, some
of his on mvention, most written in neverse. Fetaoccent’s work. progressed
froen solating Alncn, preColumbian, and Nalise Amencen symbols o
Iraexenl mediums of poper and crnas in the 19805 to Bght buses and
chborations upen Lndsope thiugh the 19905, calminating in the
menuewental The Sounds, Symbols Proat inslalied on the sands of Miami
Beach an the ove o the YK vernal oquines, However, in 1998 he expandes! his

anetic seperire o indude twe bama figuse, adeening bis own body with

symbols and caligraphy which he documentat in pholagraphic format. He
atsa embarked upon photo perfoomanoss, foatanng, himsedf and friends. He
rerodced larpedormat alor photography with 2 sl portrait he exhibited in
2007 at Mizeni's Bemice Sweinbaum Galkery; by yoor's end he had changed
deaders (00 Robert Miller Gallery, but not artietic appeoach. Hervicsiad C-
priets oo vinyl shot in the Urined States, the Caritbwar, and Eurcpe cooted
his exploration of the potent relatiomship brtwoen sgpes and symbals, ancane
and contemporany texts, and the Frman body, Most recently (during an eakilsit
A ARCO 13 in Madrid), Linge Durst Lambda prins mounted o plevi-glass
continue these explarations ard others, sxdaling a senes oo people and thir
drarms and the corgoing documentation of sitespedfic, idiesynintic,
riluakitic, “urhandmtervention” pesformunans it e with his Sounds
Symbals Peoyct. Technicalhy, Betancourt emplioys what he terms, “traditioeal

ways of photographing, while using advimoed technelogy in peinting

material” Hedoos not employ digital masipalatoe and be always shoots in
ratieal light. Refleding on curment global tomds, the artst reects the coneept of
wlolsdizaton o art, and abhors becoming port of what he serms "2 glotul
equationy” although ceardy, his woek shares affisizies with the trend towarsd
brne, endor deenchaod, detail rich phetograply: Bdancom{ s transposing of flesh
ko artishic tersa firma/ tabula rasa upon which to impeint encrypeioes cin be
richiy imerpeeted. The physical manifistation of compoeval markings sugests
riaistic scardfiaton and allooing related to tntal concepts of haaanficaton
sl protaxtion; their simations of indeibility evoke and trigger mesvey:
while textually; they weare original prose with ancent translatioes drwn from
spacific mythologaes. Manw ane homeges %0 Eamely and friends present 2nd
ancestoes pacd; olbers are narssistic, metapheeicl psings. Ultimazdy, the
comemniquis can never be fully compodiersal by anyone but Betancourt, =0
Luzavily imbued ase they with peivate meaning. Beginning in 401, Betancourt
crossend ant astishic thieshald into full-Bown painterly expression, making use of
ool o ikar distinetions betwen art aeatiad with 4 caswra and art created with
a pairdwushy Coke played o xey and transformetioenl mbe by confisirg
peroeptaony, abslracting represenzational forms, and comeying organic and

inorgaeic oeeness, rather than datinction. [ see also betrayed the preence of

-

Daca Yabisi = Una Ceiba En El Rio, 2001
Calor Pamt on Vieyl, 246 x 168 inches; Editian ) of 4
Cowrzesy of Rebsrs Miller Gallesy, New York
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do en ¢ siglo XV, Hace va largo tiempo que se rddaciona su obea
con lo que él denomina "una especie de grafiris acnslizados”, algu-
nos descifrables, otros no; algunos exhumados de fuentes tribales,
ocras de su propia invenciin; la mayorfa, escritos con caracteres in-
vertidos. La obra de Betancours progresé de b representacion aiski-
da de simbolos africanes, precolombines y amerindios sobre sopis-
tes tradicionales como o paped y o lienzo en la década de los 80, 2
la ejecucion de cajas livianas y la elaboracion sohre la base del pai-
saje en los afias N, para culminar en la monumentl instalacion
“Ihe Sounds-Symbols Project”, enipida en las arcnas de Miami
Beach en la vispera del equineccio vemal del ane 2000. Sin embar-
go. en 1998 expandia su repertodio artistico ¢ inchuyd I figura hu-
mana, xdomando su propio cuerpa con simbolos y caligrafias y do-
cumentando ¢l proceso fotogrificamente. También se embarcé
Ia produccion de performances forogrificas de las que participaban
A v sizs amiges. Fue el introductor de 1z fotografia a color de gran-
des dimensiones por incermedio de un aurorrerrato que exhibid on
¢l 2001 en la Galeria Bernice Steinbaum, de Miams, Para linales del
citado afio, habia cambiado sit representante (pasando a la Galeria
Robert Miller), pero no su abosdaje artistico. Continué su explora-
cion de L poderesa relacion existente entre signos y simbolos, tex-
[0 arcanas ¥ contemporinons, v < cuerpo humano, por medio de
fotapratias de amano monumental sobre vinilo, romadas en los Es-
tados Unidos. ¢l Canbe y Europa, Mis recientemente, has fotogra-
fias de gran tamadio montadas sobse plexiglass, expuestas por Durst
Lambsda en ARCO '03 en Madrid, ban conrinuado esta y otras bis-
quedas, incluyendo una seric acerca de las personas y sus talisma-
nes v la decumentacion en cunso referida 2 las performances idso-
sincrisicas, rinales, disciadas para sitios especificos y pam nterve-
nir ¢l paisaje wrbano, que comenzaron con el Prayecto Sounds,
Symbals. Desde el punto de vista de 1a téenica, Berancourt emplea
lo que ¢l denomina “formas madicionales de forografia, pero wtili-
zando tecnalogia de avanzada en cuanto al marerial de b copias”
No recurre 3 la manipulacion digieal y siempre uciliza luz nacural en
sus fotapeatias. Reflexionando acerca de las acruales rendencias glo-
bales, el artista rechaza el concepto de globalizacidn en ol arce, y de-
testa rransformarse en parte de lo que @ llama “una ccuaciin glo-
bal”, annque es evidenee que su obra parricipa de la rendencia ha-
cia la forografia de grandes dimensionss, empapadas de color y ri-
cac en detalles. La transposicion gue realiza Betancoure al eransfor-
mar la camne en una ticrma firme/tabla gasa artlstica sabre la cual po-
der prabar inscripciones cilradas s campo féril para ka incerpreta-
cidn. 12 manifestacion fisica de las marcas corporales sugicre las -
copaciones v anjes rinsles relacionadas con los canceptos triba-
les de embellecimicnto ¥ proteccion; los indicias acerca de caricier
indeleble evecan ¥ desatan los revuerdos; mientras que, desde e
punto de vista de los rexeos, entraman la prosa original con anti-
puas traducciones romadas de mitologlas especificas. Muchos son
homenajes a familizres v amigos del prasente y ancestros del pasa-
du; orros constituyen meraforicas malitaciones narcisiszas. En alt-
s instancia, estos comunicados no pueden jamds ser plenamente
comprendidas par nadse que no s Betancourt, 1l es su carga de
significado pessanal. Comenzando en el aio 2001, Berancourt
traspuso <] umbral arristico que daba paso a una acabada expresion
pictdrica al hacer uso del color para borrar ks distinciones entre el
arte creado con una ciman fotogrifica v el arte creado con pincel.
El color tuvo un papel clave ¥ transformados al confundir la per-
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